CREDITANSTALT

jeunesses

Viele mégen lieber Jeans statt gewdhnlicher Hosen. Weil Jeans praktisch und vielseitig sind, weil sie
unabhingig machen.

Viele ziehen deshalb auch CA-Sparen dem gewdhnlichen Sparen vor.

Weil die Spar-Bank mehr bieten kann. Namlich alle Sparmoglichkeiten aus einer Hand. Das bringt
Unabhingigkeit durch Vielseitigkeit.

Wie wir's mit einem CA-Sparbuch zum Anfang?

musicales

Wir mochten auch lhre Spar-Bank seiri.
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GROSSER MUSIKVEREINSSAAL, 19.30 UHR CRED|TANSTALT

Die Preosse

Festkonzert

20 dahre DIE NACHSTEN VERANSTALTUNGEN

DER MUSIKALISCHEN JUGEND USTERREICHS

Wlener \J eu nesse-ohor Zykius 1 / 10. Konzert Zyklus IV / 9. Konzert

Donnerstag, 24. Mai 1979 Zyklus V / 9. Konzert
GroBer Musikvereinssaal, 19.30 Uhr Freitag, 25. Mai 1979
WIENER IE““ESSE.(HUR " M. Haydn ;l\'ﬂi]rkischer Marsch, GroBer Musikvereinssaal, 19.30 Uhr
i enuette
Dirigent: GUNTHER THEURING Mozart Tilrkischer Marsch Strawinsky Suite ,,Feuer\loge|"
WIENER SYMPHUNIKER Beethoven Tiirkischer Marsch Ives Three Places in New
Schubert  Militarmarsche y England
Haydn Militarsymphonie et 8. Symphonie
Hob. |
OTTO M. ZYKAN: Alter ego: HEINZ K. GRUBER sb.. 1100 THE ORCHESTRA OF CALIFORNIA
. JEUNESSE-KAMMERORCHESTER STATE UNIVERSITY
»Ausgesucht Freundliches" Komponist: OTTO M. ZYKAN .
fur zwei Soli, Chor und Orchester Dirigent: CHRISTIAN SIMONIS Dirigent: KEITH CLARK
(Urauffihrung)
Koreographie und Orchestervorspiel
Hymne?
,Es gibt zwei Arten" WIENER JEUNESSE-BALL
»Aufforderung* )
Rezitativ und Arie | Samstag, 26. Mai 1979

ltalienische Arie Palais A
,Rekonstruktion” (gekiirzt) RSB FR A T

Orchesterstlick mit storendem Kommentar | ,JEUNESSE TANZT"

Hinauswurf unter dem Ehrenschutz des Herrn

Bundespréasidenten

CARL ORFF: MARIA VENUTI Sopran Dr. Rudolf Kirchschlager
Carmina Burana VOJTECH SCHRENKEL Tenor
Cantiones profanae cantoribus et choris HANS HELM Bariton

cantandae comitantibus instrumentis atque

imaginibus magicis
Fortuna imperatrix mundi

Primo vere — Uf dem anger JEUNESSE-SAISON 1979/80
In taberna
Cour d'amours — Blanziflor et Helena

Fortuna imperatrix mundi

ABONNEMENT-VERKAUF AB
28. MAI!!]

Dieses Konzert wird mit freundlicher Unterstitzung der Alban-Berg-Stiftung veranstaitet.

PROGRAMM: S 12,— L -




OTTO M. ZYKAN:

Otto M. Zykan wurde am 29. April 1935 in Wien geboren, studierte an der
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst Klavier und Komposition (bei Karl
Schiske) und gewann 1958 den Darmstéddter Klavierwettbewerb fiir Neue Musik.
Zunéchst auch pianistisch tatig, verschrieb er sich immer mehr seinem Schaffen
und lebt heute als freier Komponist in Wien.

Zykans Arbeiten bewegen sich weitgehend in Grenzgebieten der ,,iblichen*
Musik: Er bezieht in zahlreichen Werken das optische Element mit ein, findet
aber auch im Gestischen Anregungen und Schlisselprobleme. Viele Stiicke ge-
héren demnach in das weite Gebiet des ,Musikalischen Theaters”, so seine
beiden ,,Inszenen", aber auch die abendfillende ,,Oper* ,Singers Nahmaschine
ist die beste". Scharf pointierte Chansons, sowie Klavier- und Kammermusik
verireten daneben die ,herkémmlichen' Formen. In den letzten Jahren ver-
schrieb sich Zykan in erster Linie dem Medium Film und Fernsehen; die Musik
zur ,,Staatsoperette” ist hier wohl das bedeutendste und bekannteste Opus des
Komponisten.

Zum heute aufgefiihrten Stlick ,, Ausgesucht Freundliches" schreibt Otto
M. Zykan:

»Es ist ein Lehrstiick in vielerlei Hinsicht. Es zeigt nicht nur die kompo-
sitorische Entwicklung und Verdichtung der Konzeption einer Arbeitsperiode
von 20 Jahren (1959—1979), sondern stellt auch eine Chorschule in dem Sinn
dar, daB Forderungen gestellt werden, die den Rahmen (blicher Chorpraxis
Uibersteigen, aber dennoch dem Bereich musikalischer Betatigung zugehdren.

Das Stiick greift zwar auf viele existierende Arbeiten von mir zurlick, sie
sind aber so Uberarbeitet, ihre Abfolge ist soweit ,,gelenkt”, daB dem aufmerk-
samen Zuhorer die ProzeBhaftigkeit sowohl im handwerklichen als auch im
ideologischen Bereich auffallen sollte.

Im 1. Satz (,Koreographie”) erscheint der (libliche Choraufgaben spren-
gende) Bewegungsablauf (aufstehen, setzen, sich anschauen) die Kettenreaktion
einer von den Alistimmen verursachten Panne zu sein. Man hat die iibliche Auf-
forderung des Dirigenten ,sich zu erheben” miBiverstanden . . . Im 4. Satz
(,,Aufforderung") ist das Aufspringen bereits theatralische Dynamisierung. (Man
verleint dem Text Nachdruck.) Freilich unterliegt dieser Bewegungsablauf auch
einer seriellen Planung, was mit sich bringt, daB manche aufspringen, wenn
sie was piano vorzutragen haben und sich manche setzen, wenn sie was
forte auszurufen haben. ’

Das markanteste Stiick, der 7. Satz (,,Rekonstruktion") nimmt nicht nur die
bis dahin abgelaufenen Prozesse auf — deutet und verwertet sie in einem
neuen Sinn ~— sondern hat selbst eine deutlich verfolgbare Kontinuitat: namlich
die versuchte Rekonstruktion der vorher abgelaufenen italienischen Arie
(6. Satz). Sowohl die einzelnen Stimmgruppen haben quasi Teile des Stiicks in
Erinnerung, als auch einzelne Gruppen innerhalb des Orchesters. Sie versuchen
gemeinsam — mit allen technischen und psychologischen Komplikationen die
sich daraus ergeben — das Stlick wie ein Puzzle wieder zusammenzusetzen.
Hier wird das Stiick endlich zur Szene. Hier laufen alle Linien zusammen.

(Im Moment warens noch zu viele fiir die Realisierung. So ist dieser zen-
trale Satz leider sehr stark gekiirzt. Dennoch zeigt die Auffihrung, was der
Chor zu leisten imstande ist. Die Intentionen des Komponisten muBten da
zurtickstehen.)

Ilch darf abschlieBend aus meiner Oper ,,.SYMPHONIE AUS DER HEILEN
WELT" zitieren (sie wird in vier Wochen im Theater/Wien im Rahmen der
Wiener Festwochen aufgefiihrt): ,,— man ist mit sich und der Welt nur in Ein-
klang gebracht, wenn man das eine sagt und das andere macht" . . . Das
paBt auf die ldee auch dieses Stiicks und auf die Verhélinisse, die seine Ver-
wirklichung mdéglich (und unmadglich) gemacht haben.

CARL ORFF

Hand in Hand mit der gesellschaftlichen Umstruktuierung in Deutschiand,
die durch das Ende des Ersten Weltkrieges ausgeldst wurde, ging auch das
Bestreben einer Gruppe junger Komponisten, auf dem Gebiet der Musik neue,
zeitgeméBere Formen zu finden. In die allgemeine Demokratisierung wurde
auch die Musik einbezogen: Subjektivitdt des Ausdrucks und spatromantisches
Pathos galten nun als verpont. ,,Eine Musik, die der Gemeinschaft dienen soll,
eine Musik, an der jeder teilnehmen kann, eine Musik, die aus Spieler und
Horer ein aktiv beteiligtes Kollektiv bilden soll* (Peter Gradenwiiz), durfte
nicht mit persénlichsten Empfindungen belastet sein. Als gewichtiger Faktor
der allgemeinen Erziehung und als starke gemeinschaftsbildende Kraft soll sie
objektiv und sachlich bleiben, lautete die Forderung der ,,Generation der anti-
romantischen Opposition"" (Karl H. Wérner). Die rein musikalischen Merkmale
dieser ,,Neuen Sachlichkeit” sind ein im Zuge des Neoklassizismus aufkom-
mendes verstiarktes polyphones Denken, die Betonung des rhythmischen Ele-
mentes und die Riickkehr zur musikantischeren ,,absoluten” Musik.

Carl Orff, einer der Hauptverireter dieser Richtung, geht hier noch einen
Schritt weiter: die Musik stellt in seinen Werken meist gar keinen selbstandigen
Faktor dar, sie dient lediglich als Verbindung zwischen Sprache und Bewe-
gung. Orffs eigentliche Welt ist das Theater, und als Dramatiker geht es ihm
um den inszenatorischen Effekt. In der Musik bedient er sich dabei ,,magischer
Praktiken, vor allem der Wiederholung, des monotonen Psalmodierens und
der evokativen Rhythmik, um die Reduktion auf primitive Anfangsstadien mit
der Aura des Essentiellen zu umgeben* (Ulrich Dibelius). Uberaus geschickte
Instrumentation und einfachste Melodik, deren Ursprung oft in der bajuwari-
schen Folklore liegt, vertiefen noch die Suggestivkraft dieser Tonsprache.

Wohl am deutlichsten lassen sich all diese Stilmerkmale in den 1936 ent-
standenen ,,Carmina Burana' feststellen, die Orff selbst als sein erstes gliltiges
Werk bezeichnete. ,,Carmina Burana, cantiones profanae cantoribus et choris
cantandae comitantibus instrumentis atque imaginibus magicis” lautet der voll-
sténdige Titel, aus dem die Forderung nach szenischer Realisation zu ent-
nehmen ist. Jedoch besitzt das Werk auch fiir konzertante Auffihrungen ge-
niigend Ausstrahlung, um sich, losgeldst von Bithne und Tanz, auf den Kon-
zertpodien der Welt behaupten zu kénnen. Zwei ahnliche Sammiungen, ,,Catulli
Carmina" (1942) und ,Trionfo di Afrodite” (1951) vervollstédndigen spéater die
»Carmina Burana* zu der chorischen Trilogie ,,Trionfi®.

Die Texte stammen aus einer um 1300 entstandenen anonymen Sammlung
lateinischer, altdeutscher und altfranzdsischer Gesdnge verschiedenen Inhalts,
die 1803 in dem bayrischen Kloster Benediktbeuren entdeckt und 1847 von
Johann Andreas Schmeller veréffentiicht wurde. Von Schmeller stammt auch
der Name ,,Carmina Burana' — ,Lieder aus Benediktbeuren".

Carl Orff stellte aus dieser Sammlung einen thematisch geordneten Zykius
zusammen, der in drei groBe Teile gegliedert ist, in welchen jeweils ein Kapi-
tel aus dem mittelalterlichen Volks- und Vagantenleben behandelt wird. Um-
rahmt werden die drei Abschnitte von einem als Erdffnung und als Ausklang



verwendeten groBen Chor, der die Launenhaftigkeit des Schicksals besingt, das
symbolisch einem immer rollenden Rad gleichgesetzt erscheint.

Der erste Teil beschreibt das Erwachen des Friihlings und mit ihm der Liebe
und der Lebenslust. Ausgelassene Lebensfreude herrscht sodann in den vokalen
und instrumentalen Tanzsétzen, in denen nahezu realistisch das Treiben des
Volkes auf einem Maifest geschildert wird.

Der zweite Teil handelt in einer Schenke, in welcher trinkfreudige Gesellen
versammelt sind. Amisanter Héhepunkt ist hier die Falsett-Arie des gebratenen
Schwans, der sein trauriges Los beklagt.

Die Liebe in allen ihren Variationen beherrscht den dritten Teil. Von
scheuem Liebeswerben lber verhaltene Klagen ungliicklich Verliebter bis zur
unverhohlenen Sinneslust reicht die Thematik der einzelnen Nummern, die
schlieBlich in der hymnischen Lobpreisung der Liebesgéttin gipfeln.

Mit der Wiederholung des einleitenden Chores wird der Kreis geschlossen,
das vom Schicksal gesteuerte Leben geht trotz aller erlebten Héhen und Tiefen
weiter.

20 Jahre Wiener Jeunesse-Chor

Wenn Jugendorganisationen Jubilden feiern, so wirkt dies immer auch
etwas komisch, scheinen doch die Begriffe ,,Jugend” und ,,Jubilaum' einander
zu widersprechen. Andererseits aber ist auch ein Jubildum einer Jugendor-
ganisation AnlaB fir Feststellungen, die im téglichen Leben untergingen oder
gar nicht gemacht wiirden:

Und so soll das 20-Jahr-Jubildum des ,Wiener Jeunesse-Chores' AnlaB
sein, daB die MUSIKALISCHE JUGEND OSTERREICHS in aller Offentlichkeit
feststellt, daB sie sich mit diesem Chor, der zu den zahlreichen von der MJO
gegrindeten oder mitbegriindeten Ensembles zahlt, geradezu identifiziert.

Das Jubildum soll auch der AnlaB sein, festzustellen, daB wir den Enthu-
siasmus jedes einzelnen Chormitglieds, das regelméBig allwéchentlich einen
groBen Teil seiner Freizeit bei Chorproben verbringt, zu schatzen wissen!
Wir danken den Chormitgliedern fiir ihren Einsatz und dafiir, daB sie uns an
ihrer Freude an Musik teilhaben lassen.

Das Jubilaum sei auch AnlaB festzustellen, welch groBe musikalische Auf-
bauarbeit seit 20 Jahren der Mitbegriinder und kiinstlerische Leiter des Chores,
Prof. Giinther Theuring, geleistet hat und leistet. Bedenkt man die groBe alters-
und berufsbedingte Fluktuation der Chorsédnger einerseits und die konti-
nuierliche kiinstlerische Spitzenstellung des Chores andererseits, Bt sich die
Tétigkeit Professor Theurings erst richtig ermessen. Die MJO dankt daher ihm
im besonderen fiir seine Arbeit.

Das Jubilaum sei auch AnlaB festzuhalten, daB die namhaftesten Dirigenten
der Welt gerne mit dem ,Wiener Jeunesse-Chor* zusammenarbeiten. Diese Zu-
sammenarbeit dauert mit Leonard Bernstein nun schon langer als elf Jahre.
Die MJO freut sich, daB Maestro Leonard Bernstein die Ehrenmitgliedschaft des
Wiener Jeunesse-Chores, die ihm heute im AnschluB an das Konzert ver-
liehen wird, anzunehmen bereit war.

Als Ausdruck der Wertschatzung fur unseren Chor mége aber auch ge-
wertet werden, daB die MJUO fiir das heutige Konzert an Otto M. Zykan einen
Kompositionsauftrag vergab und das Jubildum heute mit einer Urauffiihrung
gefeiert werden kann.

fir die
MUSIKALISCHE JUGEND OSTERREICHS
Dr. Klaus Braunegg, Obmann
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Der Lausbub als Musiker

Otto M. Zykans ,,Ausgesucht Freundliches“ im Musikverein

Im Grofien Musikvereinssaal
feierte der Wiener Jeunesse-
Chor sein 20-Jahr-Jubilium
nicht nur mit einer Auffithrung
der ,Carmina burana“, sondern
auch mit einer Urauffithrung
eines teilweise vollendeten Wer-
kes von Otto M. Zykan. , Aus-
gesucht Freundliches® stand auf
dem Programm.

Zykan gehort zu einer Genera-
tion, die offenbar die Lausbiibereien
nicht lassen kann. Der Chorgemein-
schaft, die ihn immerhin auch
zwanzig Jahre lang kennt und
schitzt, schrieb er ein Stiick, in
dem die Damen und Herren nicht
nur zu singen, sondern auch zu
gestikulieren und zu parodieren
hatten — und manchmal sogar diri-
gieren durften. Er selbst und sein
nicht nur in dieser neuen Komposi-
tion so genanntes ,Alter ego“ Heinz
K. Gruber traten’ in weinroten
Samtfricken auf und besprachen
den Fortgang der Komposition, san~
gen ein wenig und sorgten fiir
einige der Einsitze, die Gltinther
Theuring — der Dirigent — laut
Zykans Partitur nicht geben durfte.

Und auBlerdem? Zykan schrieb
eine Art Kantate, in der einige Mo-
mente lang und intensiv und' klug
musiziert wurde — mit wviel ge-
reimtem Sinn und Unsinn durch-
setzt ergibt sein Stiick allerdings
ungefihr das, was er selbst offen-
bar erahnt, wenn er zwischendurch
meint: ,Es kann sich eine Kkleine
Idee noch lang nicht deshalb sehen
lassen, weil sie vielstimmig aufge-
blasen ist!“

Viel SpaB8 steckt freilich in dem
Stiick, wenn der Chor zum sieben-
tenmal aufsteht oder sich nieder-
setzt, dann ist endlich jedermann
klar, daB hier Wiener Chorgehaben

parodiert wird. Wenn ganz zuletzt
ein = lustiger ,GriiBgott“~-Chor er-
klingt, dann weil man einige Zeit
nachher nicht, wie man denn griien
soll. Und zwischendurch gibt‘s auch’
Kurzweil, wenn Gruber eine italie-
nische Arie plarrt.

Fatal ist bei alledem nur eins. Otto
M. Zykan komponiert so, da8 man
ihn formlich stéhnen hért ,Es ist
ewig schad’ um mich“ Er beweist
andauernd, was fiir ein groBes Talent
er verschleudert. Er erinnert mit all
seinem Geschick ein wenig an einen
allseits beliebten Bariton, der jeden
Sanger unvorstellbar herrlich par-
odieren kann und selbst Schwierig-
keiten mit der Stimme hat.

Trotz aller Festesfreude also, trofz
allem aufrichtigen Lachen, das
»Ausgesucht Freundliches“ hervor-
ruft, mu8 man Zykan ausgesucht Un-
freundliches sagen. Er soll jetzt ein-
mal ganz ernst und ernsthaft sein
und moglichst konzentriert an einem
Werk arbeiten, das noch keinen Ur-
auffithrungstermin hat und sich nicht
mit alltdglichen Problemen befaft.
Er soll‘'s wenigstens versuchen. Ich
glaube, es konnte eine ganz ausge-
zeichnete Komposition entstehen, und
wir alle wiren iibergliicklich. Ich
glaube, es wire auch fiir ihn selbst
notwendig. Er mull jetzt einmal auf-
horen, spitzbiibisch mit dem Kopf
gegen die Wand zu rennen. Er muB,
so griaBlich das klingt, erwachsen
werden.

Viel Beifall, iibrigens, fiir alle
Mitwirkenden und selbstverstand-
lich auch fiir Zykan, der ausgesucht
boshaft in seinen Text hineinstickte,
daB der jubilierende Jeunesse-Chor
in dieser Saison zu viele Hallelujas
zu studieren hatte und darum ,Aus-
gesucht Freundliches“ nur als groB3-
angelegtes Fragment sang.

Franz Endler
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